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1. Условие возникновения опыта
Общественные потрясения и смена ценностей, характерные для конкретной
 культуры в ту или иную эпоху, порождают новые модели творческого поведения.

Традиционно перед школой стояла задача социальной адаптации ребёнка, то есть его приспособления к требованиям, предъявляемым обществом. Сегодня мы можем говорить о формировании Личности,  а не индивида, зачастую не благодаря, а вопреки общественным влияниям.
Наша школа работает над решением проблемы «Становление и развитие разносторонней личности с её последующей социальной адаптацией на основе интегрированно - дифференцированного подхода к обучению, развитию и профильной ориентации учащихся»
Учитывая контингент школы, район и уровень социума, возникла необходимость больше оказывать внимание произведениям национальной культуры на уроках музыки и во внеурочной деятельности.

 Обращение к произведениям национальной культуры облегчает развитие творческих способностей учащихся, помогает возродить национальные исторические знания и опыт, что является важным для всех, кто живёт на русской земле. Через освоение этого богатства в процессе различных видов художественной деятельности формируется эмоциональная и познавательная сфера учащихся - важная составляющая внутренней культуры. 

Познавательная  потребность ненасыщаема. В то же время «недознание»  или неверное знание – главный враг творческого отношения к миру.

В современной психологии учёные и практики озабочены поисками интеллектуальных и личностных компонентов творческой деятельности.

Подростки нуждаются не в готовых на все случаи жизни решениях, а в тех  действиях и знаниях, которые помогут им самостоятельно найти эти решения.

Актуальность и перспективность опыта.                 
 Школа всегда создаёт у детей ориентировку в окружающей действительности. От качества ориентировки зависит личностная зрелость выпускника.
   В современной психологической науке П. Я. Гальпериным разработана система требований к ориентировке, обеспечивающей формирование творческой активности.
    Полноценная ориентировка должна отвечать следующим требованиям.

    Во-первых, ориентировка должна охватывать весь спектр явлений окружающего мира. В школе нет важных и второстепенных предметов.

    Во-вторых, ориентировка должна иметь дело с существенными признаками явлений. Необходимо погружение детей в мир существенных свойств и отношений внешнего мира с самого начала обучения. Например, из курса истории дети узнают про классицизм в истории.
    В-третьих, учащимся необходимо передать способы получения конкретных знаний во всех предметных областях.

    Ознакомившись с положениями учебной дисциплины и вооружившись методами работы с материалом, ученики оказываются в состоянии самостоятельно сделать конкретные выводы в конкретной ситуации.

    Психологи показали, что такие открытия доступны каждому ребёнку и абсолютно неверно делить детей на способных и неспособных. Творческий потенциал есть у каждого, но актуализируется он далеко не у всех. Причина достаточно проста: социализация протекает в разных условиях. Один ребёнок с рождения имеет полноценное общение со взрослыми, а другой постоянно недополучает внимания со стороны взрослых.
     Построенное в соответствии с описанными принципами школьное обучение способствует развитию творческих возможностей учащихся.

    Приобретение учащимся знаний о своём культурном прошлом  через различные виды деятельности на уроках музыки и во всех внеклассных мероприятиях способствует формированию основ, составляющих культуру: знаний, эмоций, воли, что будет способствовать развитию творческих способностей.
3. Ведущая педагогическая идея
В основе опыта лежит ориентация учебной и внеклассной работы на личность учащегося.

Целью педагогической деятельности является создание условий для самореализации учащегося, его адаптации в жизни через развитие творческих способностей в процессе приобщения его к произведениям национальной художественной культуры в урочной и внеурочной музыкальной деятельности.
Изучая различные виды художественного наследия, учитель будет помогать учащимся накапливать образы восприятия для развития художественного воображения, впечатлительности, фантазии и интуиции.

Особенности мотивации деятельности заключается в том, что учащийся находит удовлетворение от выполнения работы, то есть происходит формирование творческих способностей, эмоциональное  обогащение и, как следствие, возбуждение и радость от процесса труда.
4. Теоретическая база опыта
    Развитие творческих способностей учащихся на уроках музыки является одним из основных направлений развития Личности. Теоретической базой исследования послужили труды в области психологии творчества Пономарёва, исследования Д.Б.Богоявленской в области творческой активности, исследования Б.Я. Яворского в области творческих навыков у детей. Построение образовательного процесса опиралось на принципы развивающего обучения, предложенного А.М.Матюшкиным, Учитывая разные взгляды на исследования творчества, я познакомилась с трудами разных учёных: Зинченко В. П. , Загвязинского В.И. , Тряпицыной А.П., Смирнова С.Д. Проблема творческой активности на уроках музыки и во внеурочной деятельности является одной из основных проблем развития личности.
     Под творческими способностями я подразумеваю умение создавать что – то новое, оригинальное, используя воображение и мастерство, обретаемое в обучении. Развитие творческого потенциала учащихся буду осуществлять, используя педагогические рекомендации С. Д. Смирнова:
     -формирование уверенности в своих силах;

     -максимальная опора на положительные эмоции;

     -стимулирование стремления к самостоятельному выбору цели, задач,   средств их решения;

     -развитие воображения;

     -формирование чувствительности к противоречиям, умение обнаруживать       и сознательно формулировать их;
     -широкое применение проблемных методов обучения, которые стимулируют на самостоятельное или с помощью учителя открытие нового знания;

     -всяческое поощрение стремления ученика любого возраста быть самим собой.

    Способности - это индивидуальные особенности человека, которые являются субъективными условиями осуществления какого- либо рода деятельности. В творчестве способности могут выражаться в оригинальности их использования. 
    Основными характеристиками творческого процесса являются следующие:

     -творчество развёртывается в процессе субъект - субъектного взаимодействия;

     -творчество всегда адресовано другому человеку.

   Эти характеристики в той или иной мере являются предъявлением своей индивидуальности другому человеку.

    Учитывая специфику предметной деятельности, я опиралась на исследования Стуловой Г. П. в рамках существующих программ. Использование метода диагностики уровня развития общих и специфических способностей детей позволяет развивать у учащихся такие навыки, как выразительность при передаче интонационно- образных и жанровых особенностей произведения, чистоту интонирования, звукоформирования.      В качестве отдельного направления исследования творческой одарённости может быть выделен личностный подход. В рамках этого  подхода исследуются эмоциональные, коммуникативные качества личности одаренных детей, в результате чего создается их обобщенный личностный портрет.

     Творчество понимается,  как личностная характеристика, как реализация учащимся собственной индивидуальности. Реализация индивидуальности – это и есть творческий акт. Основным же критерием творчески мыслительного акта является его результативность.

    По мнению Д.Б.Богоявленской, важнейшим показателем творческой активности является интеллектуальная работоспособность, сочетающая в себе два компонента: познавательный (общие умственные способности) и мотивационный.

    По мнению педагога Б. Я.Яворского, процесс формирования творческих навыков у детей  должен проходить в пять этапов: 

1. Накопление впечатлений.

2. Спонтанное выражение творческого начала в зрительных, сенсорно-моторных и речевых проявлениях.

3. Импровизирование: двигательное, музыкальное, литературно-речевое.

4. Создание оригинальных композиций (музыкальных, литературных, пластичных,  избирательных,  и  т.д.), являющихся  отражением,  какого – либо  художественного впечатления.

5. Музыкальное творчество – сочинение  мелодий, пьес …

     Обучение строится по принципам развивающего обучения, предложенным А.М. Матюшкиным:  проблемность, диалогичность, индивидуализация.

     В отечественной психологии традиционно уделяется большое внимание процессу творчества. По мнению психолога В.П.Зинченко, творчество – не игра в слова, и даже не игра в понятия. Это работа со смыслами, в чем бы они ни были выражены или скрыты: в слове, в образе, в действии или в чувстве. Работа со смыслами не только условие обучения, ведущего к творчеству, а не закрывающему пути к нему.

     Проблема организации художественно-творческой деятельности является объектом психолого-педагогических и методических исследований. Художественная составляющая этой деятельности – форма эстетического познания действительности, с целью создания произведения, способных вызвать у человека чувственные эстетические реакции, перерастающие в особого рода духовное наслаждение.

     По мнению некоторых теоретиков эстетического воспитания, в возрасте от семи до двенадцати лет происходит потеря детской непосредственности в восприятии искусства. Психологи объясняют это тем обстоятельством, что перед ребенком встает необходимость вырабатывать произвольные формы поведения

   Обучение младших школьников носит в основном нормативный, регламентированный характер , больше ориентирующий на воспроизведение и усвоение готовых стандартов , чем на их преобразование и актуализацию творческого потенциала.  Кроме того, требования школьного образования  обращены к развитию дискурсивного мышления, предполагающего доминирование фактора  вербального понимания, который, в свою очередь, тормозит развитие наглядно – образного компонента интеллектуальной активности.  

     Вместе с тем ученики начинающих классов    обнаруживают повышенную  восприимчивость, непосредственность  реакций,  ярко выраженное стремление схватывать необычайное, готовность усваивать новые знания, а также подражательность и доверчивость подчинение авторитету  учителя.

    Перечисленные психологические особенности являются предпосылками творчества. Большинство исследователей (В.И. Загвязинский, М.В. Колосова, А.В.Москвина, А.П. Тряпицына ) отмечают, что творческое начало в обучении возможно лишь при наличии  определённых принципов:

· потребность в поиске; положительной мотивации; вариантности путей организации усвоения программного материала в соответствии с индивидуальными способностями учащихся;

· сотворчества  как ведущего    вида   воспитательных взаимодействий и отношений;

· приоритета целостности восприятия, оценки другого человека и самого себя;

· осознание и нивелировки  стереотипов мышления и самовыражения.

     Наиболее существенными педагогическими принципами для развития творческой активности детей, по мнению современных исследователей, являются изменение характера деятельности – создание атмосферы  доброжелательности, формирование  умения  работать в коллективе.

   У учащихся младшего школьного возраста происходят важные процессы развития всех сторон личности, в этом возрасте могут быть развиты стимулы творческого мышления и творческой деятельности. Начало творческой деятельности начинается там, где учащиеся находится в положении, которое даёт возможность организовывать свои действия, начиная с идеи.  При этом возникает новый тип деятельности, который может быть охарактеризован как переход к творческой деятельности. Мышление и деятельность вступают в отношения, делающие возможным переход от мысли к ситуации, а не от ситуации к мысли. Деятельность педагога в этом случаи должна быть направлена на привлечение внимания учащихся к полученному результату, их поддержку, помощь в осмыслении созданного, побуждение к дальнейшей деятельности. С педагогической точки зрения необходимо стимулировать мысль и фантазию, формировать знание о возможных решениях. В результате у учащихся развивается способность формировать идеи и радоваться их реализации.  

  По мере взросления учащемуся приходится сталкиваться с огромным количеством информации. Роль знания, приобретённого в нашей жизни, зависит от того, открыто ли оно самим человеком, или осталось для него чем-то формальным, инородным. 
     В целях достижения поставленных задач наиболее приемлемой для меня является технология личностно- ориентированного развивающего обучения  Якиманской Н. С. При подготовке к урокам акцентирую внимание на следующем:

         -продумываю возможность для самопроявления ученика;

         -поощряю высказывание учащимся индивидуальных идей;

         -организую процесс обмена мнениями;
         -стремлюсь к созданию ситуации успеха для каждого ученика.

      Именно эта технология, на мой взгляд, наиболее соответствует принципам развивающего обучения.
       Многие годы наряду с традиционными уроками мною проводятся интегрированные и бинарные уроки - народная музыка и народные промыслы; духовная музыка и живопись И. И. Левитана; стихиры И. Грозного и архитектура Золотого кольца России.

       Синтез различных видов народного искусства, предложенный Т.Я. Шпикаловой, обогащает учеников знаниями и расширяет их представление о культуре нашего народа, о его историческом самосознании и предназначении в мировом процессе эволюционного развития. 
     Творческие наклонности – это необходимый навык для успешной жизни. К счастью, эта способность может развиваться, так, как она дана от рождения. Проснувшись творческий дух значит гораздо больше, чем обычная интуиция. Это способность регулярно и непрестанно решать повседневно возникающие проблемы уникальным, новаторским образом быть по ту сторону рутины и шаблонов, использовать вдохновение, всегда живущее в нас и следовать нестандартным мыслям.

5. Новизна опыта
Данный  опыт  относится к усовершенствованию ранее существующих технологий развития творчества учащихся. В отличие от существующих, я обращаюсь целенаправленно к процессу приобщения учащихся к произведениям национальной культуры на уроках музыки и во внеурочной деятельности, что позволяет использовать следующие условия:

- творческий подход к выбору программ, организации дополнительных занятий с использованием различных методов  и приемов работы;

- создание творческой  атмосферы, направленной на выявление инициативы и самостоятельности,  потребности к самовыражению;

- создание ситуации успеха.

6. Технология опыта
Цель моего исследования - развитие творческих способностей учащихся посредством активизации фантазии через формирование вокально - хоровых навыков, музицирования, слушания и тем самым способствование социализации учащихся в обществе. 
Для выполнения  цели поставлены следующие задачи:

1) выявление и развитие индивидуальных способностей учащихся;
2) анализ наследственных возможностей и склонностей семьи и родственников;
3) активизация детской фантазии через использования яркого дидактического материала;
4) формирование вокально-хоровых навыков учащихся и их певческой культуры;

5) осуществление помощи детям в самореализации через творческие задания.

Поставленные задачи реализуются с помощью следующих методов работы:

- метод нравственно-эстетического познания произведения;

- метод интонационно-стилевого постижения музыки;
- метод перспективы и ретроспективы;

- метод сравнительного анализа и сопоставления.
      В создании условий для развития творческих способностей учащихся  огромную роль играет выбор программы преподавания.
Для достижения поставленной цели я положила в основу деятельности  концепцию Д. Б. Кабалевского.
В 2003-2004 учебном году мною скорректирована программа по музыке для учащихся 1-4 классов под редакцией Г. П. Сергеевой, Е. Д. Крицкой, Т. С. Шмагиной. Корректировка позволила расширить вокально-хоровой репертуар учащихся и использовать на уроках и  внеклассных мероприятиях произведения современных авторов: Г. Гладкова  Б. Савельева, В. Шаинского, Ю. Антонова, Е. Крылатова, А. Рыбникова,  Г. Струвэ. 
Во внеурочной деятельности опираюсь на программу А. В Зарубы « Творчество в вокальном музицировании», внося коррективы  с учётом  особенностей школы и учащихся.
В выборе материала делаю акцент на богатое историческое прошлое  Александровской земли с учётом возраста учащихся. Подчёркиваю значение Александровской Слободы в жизни России 16 в.
К примеру, в первом классе при подготовке к празднику «Прощания с Букварём» на протяжении месяца не раз говорю о том, что в Александровскую слободу ученик первопечатника Ивана Фёдорова перевёз из Москвы типографию и отпечатал в 1574 г. «Псалтырь» и «Букварь». Звали ученика Андроник Тимофеев Невежа. В III четверти пятого класса,  мы рассуждаем о рассвете всего Русского государства и слушаем вступление к опере М.Мусоргского «Хованщина».  На этом уроке я  не ограничиваю выбор материала эпохой царствования Петра I, так как обширное историческое наследие Александровской слободы позволяет напомнить об одном из  предшественников Петра Великого - Великом Князе и царе Иване Грозном.

        Иван IV Грозный был очень разносторонней личностью: писал картины, сочинял музыку. Царь явился создателем первой русской консерватории. 

   В четвёртой четверти пятого класса на уроке знакомимся с картинами И.И.Левитана и,  беседуя о полотне «Над вечным покоем»,  слушаем стихиры, написанные Иваном Грозным в то время, когда он жил в Александровой Слободе.

    Перед тем как слушать Стихиру на праздник Владимирской иконы Богоматери путевого распева (текст и музыка Ивана Грозного), мы рассматриваем репродукцию одной из древнейших икон, затем учитель делает экскурс в историю древнерусского певческого искусства,  после чего происходит знакомство с текстом с непременной расшифровкой слов, а уже потом звучит стихира. Таким образом, процесс знакомства с музыкой И. Грозного не ограничивается только слушанием.

   Во втором полугодии мы возвращаемся к теме древнерусского певческого искусства и на уроках беседуем об архитектурном наследии Александровской земли. Достаточно большое внимание уделяю творчеству художников и поэтов, которые черпали сюжеты из истории нашего края. Подчёркиваю мастерство и тонкость авторов в восприятии окружающего мира.  Учащиеся готовят свои сообщения по разным темам, используя в своих работах материалы местных краеведов и сопровождая свои рассказы поэзией местных авторов: В. Алёшина, Г. Кипренко,  А.Чурина, В.Коваленко, В. Кулькова.

    Временные рамки урока не позволяют «объять необъятное», поэтому логическим продолжением знакомства с произведениями искусства Малой Родины является внеклассная работа.

    Учащиеся, которые посещают кружок вокального и  хорового пения один раз в четверть посещают музеи нашего города, где знакомятся с экспозициями произведений живописи александровских художников: В. Антонова, И. Ростовского, А.Панина,  Л. Банакина, А. Демьянова, З. Садовой,  Ю. Иватько.

    В рамках дополнительного образования каждый год я  с группой активных учащихся посещаю  фестивали  камерной музыки имени Коршунковых,  которые с большим вдохновением и энтузиазмом организуют бессменный  директор музея Марины  и Анастасии Цветаевых – Готгельф Л.К. Каждое воскресенье июля с 1981 года Александров принимает гостей на Цветаевский праздник поэзии. Я с учащимися с удовольствием слушаю  литературные чтения, на которых дети имеют возможность узнать  стихи поэтов Серебряного века, а также познакомиться с современными поэтами из Москвы , местными авторами .

    В рамках предпрофильной работы активисты кружка каждый год в феврале присутствуют на  концертах  участников фестиваля пианистов имени Зубовых, которые проходят в школе искусств г. Александрова. 

    Приятно отметить, что каждый год среди лауреатов есть ученики школы №14. 

    Например,  ученица IV класса Абрамова Александра в 2007 году стала лауреатом на Зубовском фестивале  пианистов, а в мае завоевала почетное I место на конкурсе пианистов   г. Ковров.
7. Результативность
     Результативность моей работы  за период с 2003 по 2008 гг. высока.

      Каждый год я  принимаю участие в семинарах – практикумах школ района для директоров школ, зам.  директоров по внеклассной работе, зам.  директоров по начальной школе.

К 60-летию Победы для учащихся 4-6 классов мною  разработана серия уроков, посвященных теме Великой Отечественной войны – «Нам дороги эти позабыть нельзя». Результатами этих уроков и их завершениями  являются общешкольные праздники и мероприятия.

Учащиеся  с большим удовольствием продолжают занятия  музыкой во внеурочное время. Большое количество детей посещают школу  искусств-88человек, занимаются в школьном хоре- 28 учащихся.
       В школе № 14, которая является базовой школой в районе по военно-патриотическому воспитанию, ежегодно проводятся концерты для ветеранов ВОВ и труда. Хоровой коллектив, вокальные ансамбли и солисты выступают перед гостями в школьном музее Боевой Славы. Учащиеся школы принимают активное участие в городских мероприятиях – праздниках вручения паспорта, в Дне призывника, на встречах молодёжных объединений, в работе методического объединения учителей музыки округа Александров, в работе семинаров-практикумов. В результате двадцати трех лет работы в школе сложился опыт создания условий для развития творческих способностей учащихся.

     Ежегодно учащиеся принимают участие в районном конкурсе  “Музы и  дети”, где демонстрируют свои таланты в разных видах искусства. 

    По результатам конкурсов имеем хорошие показатели. Так в 2003г. Хор младших классов занял  I  место в конкурсе  “Музы и  дети”. В 2004г. вокальная  группа старшеклассниц стала лауреатом конкурса. В 2005году успешно выступили солисты Филиппов Юрий и Миронов Павел.

      В 2005году Дипломом   II  степени награждён  хоровой коллектив школы  за участие в окружном фестивале  “Этих детей не смолкнет слава”.

В школе отлажена система взаимосвязи урочной и внеурочной деятельности.

В 2007-2008 учебном году многие учащиеся начальной школы будут получать дополнительное музыкальное образование,  и иметь возможность выбора музыкального инструмента по своему желанию для обучения игре на этом инструменте. Задачи музыкального воспитания реализуются в непосредственной связи школы № 14 и школы искусств г. Александрова.
В конце каждого учебного года проводится школьная выставка «Лучший песенник года». По итогам выставки проходит награждение в каждой параллели за лучшую творческую тетрадь.

Знания, умения, творческий опыт учащихся направлены на преобразование и улучшение социальной действительности, которая их окружает.

Ребята, которые занимаются дополнительно музыкой, пристальнее изучают культурное наследие своей родины, делятся своими знаниями с другими учащимися.

Так, ученики четвёртых классов ежегодно участвуют в театрализованном празднике русской песни с инсценировками песен.
Предваряет праздник  конкурс частушек,  в котором  принимают участие все желающие и родители. По  итогам конкурса лучшие частушки  исполняются  на празднике песни. Работа в контакте с учителем изобразительного искусства помогает углубить изучение темы. Учащиеся изучают костюмы, обычаи и нравы дореволюционной России. Проведение праздника русской песни сопровождает выставка художественных работ учащихся.

Учащиеся среднего звена (5-8 кл.) принимают участие в ежегодных массовых праздниках песни по периодически повторяющейся тематике:
1. «Почаще пойте песни Революции»

2. «Этих лет не смолкнет слава» (песни Гражданской войны)

3. «Вставай, страна огромная» (песни ВОВ)

4. « Я часто брёл по бездорожью» (песни о Родине 50-80 гг. XX в.)

Певческие праздники объединяют людей разных поколений - учащихся, учителей, -  сплачивают классные коллективы и приносят чувство большого удовлетворения от процесса хорового пения.

Описанные формы работы, используемые в единой системе, обеспечивают развитие творческих художественных способностей учащихся.

Высокий уровень усвоенных знаний, умений и навыков, полученных на уроках,  позволяет заниматься музыкой на творческом уровне во внеурочное время. Высокий процент занятости учащихся в области искусства подтверждает интерес и увлеченность творческой деятельностью.

Среди победителей различных олимпиад в среднем и старшем звеньях школы – большинство художественно-одаренных детей (чтецов, танцоров, художников, певцов, музыкантов, поэтов).

Имею стабильные положительные результаты работы: 
- за период с 2003 по 2007 год нет ни одного неуспевающего.
- «4» - «5» имеют  90% учащихся.
8. Адресная направленность
Созданной системой работы могут воспользоваться учителя музыки ,работники дошкольных образовательных учреждений, работники дополнительного образования. 

Многие годы, являясь руководителем городского методического объединения учителей музыки, я  передавала накопленный педагогический опыт своим коллегам из городских и районных школ.

Последние пять лет являюсь членом экспертной комиссии при районной аттестационной комиссии. 
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 ПРИЛОЖЕНИЯ
Внеклассное мероприятие. 

«Музыка     кино».

Примерный план 

	I
	Понятие « музыка   фильма».

	II
	1995год – столетний юбилей кино.

1) Музыка Франции Композиторы.

2) К.Сен – Санс «Убийство герцога Гиза».

3) И.О.Дунаевский.

4) Композиторы, внёсшие вклад в историю советского кино.

	III
	СССР  -  50 - 80 гг.

	IV
	Понятие « музыкальный фильм» 

а)  Музыкальная кинокомедия.

б)  Музыкальная телесказка.

в)  Мюзикл.


	Портретный ряд.

	К.
	Сен – Санс

	И.
	Дунаевский

	А.
	. Петров

	С.
	Прокофьев

	Д.
	Шостакович

	А.
	Пахмутова

	А.
	Эшпай


Музыка на вступление

«Берег моря»А.  Зацепина из к-ма «Красная палатка»

Музыкальные материал.

1. Сен – Санс.  Музыка из К-ма «Убийство герцога Гиза» 

2. Песни А. Петрова из к-мов: «Мой добрый папа»  или «Путь к причалу»

3. И.Дунаевский «Песня о Родине» 

4. И. Дунаевский «Песенка о капитане» 

5. А. Колкер «Женская доля такая» 

6. «Ой, цветёт калина»   

7. А. Петров «Зов синевы»   

8. А. Петров     Вальс из к-ма   «Берегись автомобиля»   

9. А. Петров «А напоследок я скажу»

На доске – репродукции картины К.А. Коровина

«Париж. Бульвар Капуцинок» 1911г

Фрагмент из книги К.А. Коровина Ответы на вопросы о жизни и творчестве.

«Произведение, создание  артиста, художника, певца, музыканта больше постигается непосредственно в душе человека, наделённой эстетическим восприятием; анализом же заключений не постигаются ощущения».

Предыстория одного французского  места

    В апреле 1874 г. сотрудник французского юмористического журнала «Le Charivari» Луи Леруа принёс в редакцию свой новый материал – о выставке, открывшейся 15 го числа в заброшенном фото ателье на бульваре Капуцинок. Свой обзор он назвал «Выставка импрессионистов». И художников, выставивших картины, стали называть «импрессионистами». А через год американский писатель Генри Джеймс ввёл в оборот это понятие, как слово из лексикона мира искусств. А ведь задумано оно было в качестве уничижительного, имевшего ввиду что-то мимолётное, воздушное, неуловимое, полузаконченное, предполагающее безотчетность и непродуманность. Леруа дал имя новому направлению в искусстве, которому суждено было стать самым значительным и влиятельным в истории живописи со времён Ренессанса.   

    Через 21 год, в 1895 году, бульвар Капуцинок в Париже подарил миру новое открытие. В «Большом кафе» Луи Люмьер открыл «Кинематограф» В фильме Люмьера впервые появился на экране герцог де Гиз, убитый в замке Блуа. Этому событию был посвящён фильм Фердинанда Зекка «Убийство герцога Гиза», не оставивший особых следов в летописи французского кино.

   Впоследствии режиссёр Андре Кальметт создал новый фильм, для демонстрации которого требовался симфонический оркестр, игравший (впервые в истории кино ) написанною специально для данного фильма музыку, автором которой был Камиль Сен – Санс.

    Партитура Сен – Санса заключает в себе элементы Алеаторики (метод музыкальной композиции  XX вв предполагающий мобильность, незакреплённость музыкального текста или формы ).

   Для окончания некоторых номеров Сен – Санс выписывает в партитуре разные по длительности «варианты», дающие возможность дирижеру достичь точного совпадения музыки с изображением. Партитура Сен – Санса чрезвычайно изыскана; пользуясь очень скромными средствами он достигает тонких эффектов, подтверждая этим опусом свою славу одного из лучших французских композиторов. 

   Звучит фрагмент одной из пяти картин к фильму А. Кальметта «Убийство герцога Гиза».

    Музыка – инструментальная и вокальная может выполнять различные функции: служить характеристикой персонажей времени и среды действия, сообщать эпизоду или картине эмоциональную окраску, выявлять идею фильма. 

    Звучит музыка Эннио Морриконе…

    Музыка в кино включает в себя сольные инструментальные номера, вокал, симфонические картины народную и профессиональную музыку. 

    На ранних этапах кинематографа отснятый фильм в процессе демонстрации озвучивался пианистом иллюстратором или механическими средствами ( граммофон, оркестрион ). Музыкальное оформление было импровизационным. Достаточно вспомнить фильмы с участием Чарли Чаплина.

20 – 30 _ е  гг.

    С появлением звукозаписывающей аппаратуры фильм получил постоянную фонограмму и музыка стала неотъемлемой частью структуры фильма.   

    Начало 30_х гг. отмечено активными поисками и экспериментами  в области использования. В советском кино работали композиторы С. Прокофьев, Д. Шостакович, И. Дунаевский, Т. Хренников, Ю. Шапорин, А. Хачатурян, Д Кабалевский. 

    В 30е гг. произошло разделение внутри кадровой и закадровой функций музыки. Внутрикадровая музыка представляла собой подбор бытующего музыкального материала, отвечающего замыслу фильма.  Наиболее органичной формой внутри кадровой музыкой стала песня. В различных фильмах она являлась то лейтмотивом (« Весёлые ребята» , «Волга – Волга»), то характеристикой героя ( трилогия о Максиме), то характеристикой атмосферы действия («Чапаев», «Семеро смелых» ).   

    Шел процесс взаимного обогащения: кинематограф вбирал бытующие народные и революционные песни и создавал новые, которые сразу же с экрана подхватывались  народом 

    Закадровая музыка стала самостоятельным эмоциональным и смысловым элементом, раскрывавшим различные стороны режиссёрского замысла.

    В 40-е гг. в кино в основном использовались принципы озвучивания, сложившиеся в предшествующий период.

    Исаак Осипович Дунаевский – один из зачинателей и крупнейший мастер массовой песни – с 1933 года писал музыку для кино.

    С именем Дунаевского связаны  значительные успехи советской кинокомедии. Музыка композитора проникнута жизнерадостным, оптимистическим мироощущением. Она определяет  характер и настрой фильма; а в ряде картин стала их драматургическим стержнем: «Веселые ребята», «Цирк», «Светлый путь», «Волга-Волга», «Весна».

    Песни  Дунаевского становились одним из важных средств характеристики  героев: «Вратарь», «Три товарища», «Искатели счастья».

    Многие песни приобрели всенародную популярность: «Песня о Родине», «Песня о Волге».

    Дунаевский использовал формы протяжной русской песни, частушки, марша, вальса, создавал развернутые танцевальные картины и эстрадные миниатюры.

    В конце 70-х  начале 80-х гг. композиторы проводят эксперименты по объединению музыки с шумами («Несколько  дней из жизни Обломова» композитор Э.Артемьев).

    Музыкальный фильм – кинопроизведение, в котором музыка выполняет важнейшие функции, определяет жанровую характеристику картины. На разных этапах развития музыкального фильма происходили  преобразования его структуры. Популярная эстрадная «звезда», полюбившийся зрителям спектакль становились исходным материалом при создании  музыкального фильма.

    Музыкальный фильм располагает широкой системой жанров – это экранные варианты  балетов и опер; муз. фильм-концерт, водевиль и оперетта, муз. кинокомедия, мелодрама; мюзиклы; рок-опера.

    В СССР муз. фильмы появляются в середине 30-х гг. Наиболее представительным жанром стала муз. кинокомедия, центральное место в которой заняла песня. Героями фильмов Александрова были люди талантливые целеустремленные.

    В 50-е гг. на экраны  выходят «Карнавальная ночь», «Стрекоза»; экранируются  оперетты  Дунаевского и Шостаковича.

    Новый этап поисков в советском муз.  кино начинается в 60- е гг.

    Обратившись к сказочному сюжету, опираясь на традиции театральных капустников, режиссёр Р.Быков создает муз эксцентриаду «Айболит- 66» (1967, композитор Б.Чайковский).

    В рамках муз. фильма поставлены комедийные или драматические картины на историческом материале: «Иван Васильевич меняет профессию», «Сказ про то, как царь Петр арапа женил».

    Возможность использовать известные сюжеты  привлекает кинорежиссеров и в 80- е гг.

    Одна из интересных работ – фильм «Звезда и смерть Хоакино Мурьетты» (1983, реж. В. Грамматиков, комп. А. Рыбников).

    Народный артист СССР Андрей Павлович Петров  кинорежиссером не стал. Зато другие режиссеры обрели в нем талантливейшего сочинителя киномузыки.

    Сотрудничество с этим замечательным  мастером, сказал Э.Рязанов, стало для меня  новым шагом, новой гранью в осмыслении возможностей киномузыки».

*   *   *








Владимир Соколов


Спасибо, музыка, за то,


Что ты меня не оставляешь,


Что ты лица не закрываешь,


Себя не прячешь ни за что.





Спасибо, музыка, за то,





Что ты единственное чудо,





Что ты душа, а не причуда,





Что для кого-то ты ничто.


Спасибо, музыка, за то,


Чего и умным не подделать,


За то спасибо, что никто


Не знает, что с тобой поделать.

    «…Инструментальный вальс в фильме «Берегись автомобиля» принес мне  большое удовлетворение. Не только потому, что этот вальс сам по себе как будто получился удачно.

    Но и потому, что его удалось в полной мере использовать в фильме. Он звучит и как основная тема, и как  мелодия главного героя, и как фоновая музыка – на диалогах, в замедленном темпе, под негромкий перебор струн гитары»








А.Петров.

    «Стал ли этот вальс, состоящий из двух мелодий, темой главного героя фильма?  Пожалуй, да. Но одновременно  он стал как бы музыкальной эмблемой всего фильма, его настроения, его идеи.

    Будь на месте Смоктуновского другой актер, более эксцентричный, очевидно, и музыка  стала бы другой, более гротесковой. В кино все  компоненты очень тесно взаимосвязаны. Смоктуновский в роли Деточкина очень мягок, лиричен.

    «…С Данелия  мы встретились осенью 1961г. Он снимал «Путь к причалу». Режиссер дал мне понять, что муз. решение должно быть предельно простым, лаконичным.  Простота, к которой призывал Данелия давалась мне совсем не просто. 


Жестокий романс, я смеюсь над тобой 


За то, что красив ты и светел,


За то, что на все, что случится с судьбой,


Ты просто и ясно ответил.



За то, что умна твоя старая грусть



И я перед нею немею.



За то,  что я знаю тебя наизусть



И лучше сказать не умею.







Св. Кузнецова

«…И вот, наконец, «Жестокий романс», вызвавший так много споров у критиков и такой интерес у зрителей.


Рязанов предложил мне стихи М. Цветаевой, Б. Ахмадулиной, Р. Киплинга, и свои.


Писать музыку для кинофильма «Жестокий романс» было очень увлекательно, очень интересно и в тоже время очень трудно. И не только потому, что существует  и до сих пор популярен романс « Нет, не любил он», так связанный с образом Ларисы – Нины Алисовой в « Бесприданнице» Якова Протазанова. А потому, что за три года до этого я написал музыку к рязановскому телефильму « О бедном гусаре замолвите слово»…

    И здесь, и там основной песенной формой был романс. Но действие фильма  «О бедном гусаре»…происходит  в первой половине Х1Х в., а «Жестокого романса» -  во второй половине. Романс второй половины Х1Х в. – не тот, что был в первой. И все же здесь различия не столь очевидны, они более эфемерны, в чем-то неуловимы.

    Киномузыка сегодня – не просто «звуковые иллюстрации» к фильму. Настоящая киномузыка мгновенно, иногда еще до выхода ленты на экран, начинает жить собственной жизнью.  Иногда по какому-то обрывку мелодии мы вспоминаем  и сам фильм; а не будь этой мелодии, фильм  навсегда был забыт нами…






ВИКТОРИНА

   (могут использоваться наиболее популярные мелодии из любых фильмов)

Литературно – 

музыкальная 

композиция.

П.И.  Чайковский – 

великий гражданин 

России.

Романсы.

П.И.  Чайковский – 

великий гражданин России.

Романсы.

«Вдохновение – это такая часть, которая не любит посещать ленивых. Она является к тем, которые призывают её».

П. Чайковский  

Для меня лично Пётр Ильич Чайковский – это всё лучшее, что есть в музыке».

    «Из всех людей и артистов, с которыми мне довелось встречаться, Чайковский был самым обаятельным. Его душевная тонкость неповторима. Он был скромен, как все действительно великие люди, и прост, как очень многие».

С.Рахманинов

«Я полюбил Ваш талант».

Л.Толстой

Я готов день и ночь стоять почётным караулом у крыльца того дома, где живёт Пётр Ильич, - до такой степени я уважаю его. Если говорить о рангах, то в русском искусстве он занимает теперь второе место после Льва Толстого, который давно уже сидит на первом».

А. Чехов

Яков Полонский /1819 – 1898/

Музыка

П.И.Чайковскому

И плывут, и растут эти чудные звуки, 

Захватила меня их волна …

Поднялась, подняла, и неведомой муки,

И блаженства полна…

И божественный лик, на мгновенье,

Неуловимой сверкнув красотой,

Всплыл, как живое виденье,

Над этой воздушной, Кристальной волной,

И отразился,

И покачнулся, 

Не то улыбнулся …

Не то прослезился…

П.И. Чайковский  ещё при жизни  был широко известен  не только как создатель великих Симфонических полотен, ораторий, опер и балетов, но и как творец вокальных сочинений, которые всегда были горячо любимы слушателями и потому неизменно входили в репертуар русского певца.   

   Выросший в большой дружной семье, где царила атмосфера взаимной привязанности, неустанной заботы старших о младших, будущий композитор, второй сын Александры Андреевны и Ильи Петровича Чайковских, на всю жизнь сохранил светлый облик своей матери, воплощавшей для него идеал доброты, сердечности и благорасположенности к людям. С младенчества он с замиранием сердца слушал, как она пела романсы Гурилёва, Варламова, Алябьева. Вместе с ней и гувернанткой – француженкой Фани  Дюрбах  по вечерам внимал будущий композитор звучавшим по округе русским народным песням.

«Большое счастье быть способным так всецело предавать своему любимому занятию, как я».

П.Чайковский 

    «В своих писаниях я  являюсь таким, каким меня создал Бог и каким меня сделали воспитание, обстоятельства, свойства того века и той страны, в коей я живу и действую. Я не изменил себе ни разу.   А   каков я,  хорош или  дурен – пусть судят другие».

Песня «Мой  Лизочек».

   Вокальная музыка – богатая и многообразная область муз. Творчества. Многие хорошо знают  название певческих голосов: женский – сопрано, меццо – сопрано, контральто;

 мужские голоса – тенор, баритон, бас. Каждый из этих голосов обладает своей ярко выраженной тембровой окраской.

    Некоторые люди считают, что содержание вокального произведения сосредоточено только в его словесном тексте. Достаточно, мол, заучить слова песни, а мотив придёт сам собой.

    Именно так  полагал дядюшка Наташи Ростовой, о котором писал Лев Толстой в романе «Война и мир». Дядюшка был убеждён, что «в песне всё значение  заключается только в словах, что напев сам собой приходит, и что отдельного напева не бывает, и что напев так только, для складу».

    Композитор Густав Малер как-то остроумно заметил, что «музыка в песне может выразить намного больше того, что говорят слова». Конечно, бывает и так, что на превосходные стихи пишется посредственная музыка.

   В этом случае удачной арии или песни всё же не получится, как бы ни хорош был текст. И наоборот, бывали примеры, когда гениальная музыка  сочеталась с посредственными стихами. Так, Чайковский создал некоторые свои романсы на слова второстепенных поэтов Ратгауза или Романова. 

   Именно музыка  определяет ценность вокальной пьесы. Слушая песню, мы наслаждаемся красотой мелодии.

*  *  *

Невозможно пройти мимо совсем недетской «Детской песенки» на слова К. Аксакова. Не совсем ясно кто поёт эту песенку: ребёнок ли, который создал в своём воображении или получил в подарок в действительности чудесную куклу – Лизочку, взрослый ли, умилённый родитель, который любуется хрупкой, нежной дочуркой, именуя её Лизочком. Дело не в том, кто напевает эту песенку, а в том, с какими интонациями она исполняется.


Главное очарование «Детской песенки» для современного слушателя заключено в том, что в ней запечатаны те чувства, которые сегодня нами во многом утрачены. 


Здесь и откровенное любование детской прелестью, и искреннее умиление перед слабостью обожаемого существа, и тихая радость, и нежность, и добросердечие – всё, что так помогает жить. 


«Мне кажется, что я действительно одарён свойством правдиво, искренно и просто выражать музыкой те чувства, настроения и образы, на которые наводит текст. В этом смысле я реалист и коренной русский человек».








П.И. Чайковский

Одним из самых известных вокальных сочинений Чайковского  без сомнения является романс « Нет, только тот, кто знал…» 


Началу вокальной партии предшествует вступление, вводящее нас в образный мир сочинения. Мы слышим мелодию красивую и спокойную, притягивающую к себе. Здесь и томление по не угасшей любви, и грусть от нахлынувших воспоминаний.

Романс « Нет, только тот, кто знал…»






Анна Ахматова  1961г.

Слушая пение.

Женский голос, как ветер, несётся,

Чёрным кажется, влажным, ночным,

И чего на лету ни коснётся,

Всё становится сразу иным.

Заливает алмазным сиянием,

Где-то что-то на миг серебрит 

И загадочным одеянием

Небывалых шелков шелестит. 

И такая могучая сила 

Зачарованный голос влечёт,

Будто там впереди не могила, 

А таинственной лестнице взлёт.

В 1873г. Чайковский написал романс «Уноси моё сердце » на слова А. Фета. Любопытно, что вокальную природу  своих стихов подчеркнул сам поэт, озаглавив их «Певице». В этом сочинении запечатлено отношение поэта и композитора к искусству как силе, способной «уносить сердце в звенящую даль».

Романс 

«Я артист, который может и должен принести честь своей Родине. Я чувствую в себе большую художественную силу. Я ещё не сделал и десятой доли того, что могу сделать.  И я хочу всеми силами души это сделать.»

П. Чайковский

В 1874г. Чайковский создаёт ещё один цикл из шести романсов, из которых наиболее известен романс «Примирение» на слова Щербины.

По характеру стихов и музыки это сочинение представляет собой типичную элегию. Однако композитор наделяет этот жанр трагической нотой, которая в некоторых эпизодах перерастает в патетический тон. Музыка романса шире того содержания, которое было заложено в стихотворном тексте.

Романс. 

«Что касается вообще русского элемента в моей музыке…, то это происходит вследствие того, что я вырос в глуши, с детства самого раннего проникся неизъяснимой красотой русской народной музыки, что я до страсти люблю русский элемент во всех его проявлениях, что, одним словом, я русский в полнейшем смысле этого слова».

П. Чайковский


Главной отличительной чертой романса «Я ли в поле да не травушка была» на стихи И. Сурикова является его сочетание стилизации лирической народной песни и профессиональных приёмов развития её тематизма.


Большое значение в драматургии романса имеет припев. Эта динамическая часть произведения, роль которой с каждым куплетом возрастает. Достигается этот эффект различными по высоте кульминационными  точками в мелодии припева.


Романс.

«Сейчас стукнет 44года. Как много прожито и, по правде, без ложной скромности, как мало сделано! Даже в моём настоящем деле: ведь положа руку на сердце, ничего совершенного, образцового нет. 

«Всё ещё ищу, колеблюсь, шатаюсь».

П. Чайковский


В 1886г. Чайковский снова создаёт вокальный цикл из 12 романсов. Один из них – романс на стихи А. Фета « Я тебе ничего не скажу».


В этом вокальном сочинении преобладает светлое, ясное настроение. Эмоциональную основу романса составляет страстное желание лирического героя постичь таинство любви, «высказать себя» и быть услышанным.


Романс.

«Находясь в нормальном состоянии духа, я могу сказать, что сочиняю всегда, в каждую минуту дня и при всякой обстановке».

« Для меня труд необходим, как воздух. Как только я предамся праздности, меня начинает одолевать тоска …недовольство собой, даже ненависть к самому себе. Единственное средство уйти от этих мучительных сомнений и самобичевания – это приняться за новый труд.…Только труд спасает меня». 

П. Чайковский

Дуэт Ольги и Татьяны из оперы «Евгений Онегин».


«Я очень много работаю и, как водится, очень устаю, - но нисколько ни жалуюсь…. Планы мои растут, и, право, двух жизней мало, чтобы всё исполнить, что бы хотелось! Наша жизнь возмутительно коротка!!!»

П. Чайковский


В комнате Лизы, по случаю помолвки с князем, собрались подруги. Звучит спокойный Дуэт Лизы и Полины из оперы « Пиковая дама ».


« Я желал бы всеми силами души, чтобы музыка моя   распространялась, чтобы увеличилось число людей, любящих её, находящих в ней утешение и подпору».

П. Чайковский

Тема:

«Да не оставит равнодушным австрийской музыки звучанье…

Образ Мадонны в звуке и цвете»
Тип урока – изучение и первичное закрепление новых знаний.

Цели:   1)знакомство учащихся с творчеством композиторов 

Австрии – Ф.И. Гайдна и Ф. Шуберта, а также с художниками - 

представителями эпохи Возрождения – Рафаэлем Санти и Эль Греко;

2)закрепление способностей сравнительного анализа художественных 

Произведений.

Задачи:

воспит.  1)развитие эстетического вкуса у школьников среднего звена на 

образцах австрийской вокальной лирики и живописных полотнах

художников Возрождения;

2)воспитание уважительного и бережливого отношения к культуре 

и произведениям искусства разных народов;

обуч.    1)совершенствование способностей определения характера и 

настроения не только муз. произведений, но и произведений других

 видов искусства  (живопись и поэзия);

2)развитие вокально-хоровых  навыков, работа с голосовым

аппаратом;

разв.  1)развитие образного мышления через эмоциональное воспитание 

произведений искусства на основе единства австрийской

классической музыки, русской поэзии и изобразительного искусства 

эпохи Возрождения;

2)продолжение знакомства с терминологией искусства: «транскрипция» , «экспрессионизм».
Тема урока: «Образ Мадонны в звуке и цвете»

Ход урока

             Структура                                                         Содержание

1) Организация

    начала                                               Музыкальное приветствие. Распевка.

   урока.

2) Подготовка                                       Проиграть на ф-но песню И.Гайдна 

   к активной                                         «Мы дружим с музыкой».

   УПД на                                               -  Можно ли эту музыку исполнить 

  основном этапе                                   с текстом?

   урока.                                                  - Напоминает ли мелодия русские 

                                                                песни?

                                                      - Каково общее настроение 

                                                      произведения?

                                                       Исполняю песню.

                                                       Рассказать об Австрии, показать на      

                                                       карте.  

Назвать тему урока

1732-1809                                            Музыка Йозефа Гайдна отличается 

прожил 77 лет                                       бодрым, жизнерадостным характером,

                                                                в ней решительно преобладают 

                                                                мажорные тональности, много света

                                                                и жизненной энергии.

                                                                И хотя встречаются грустные настроения, 

                                                                они – редки, и лишь по контрасту 

                                                                подчеркивают общий радостный тонус,                              

                                                                сияющую улыбку и здоровый народный   

                                                                юмор.

Как говорят, живет веселый дольше,

                                     Чем мрачный человек.

                                      И дольше на полвека.

                                                     Николас Юдолл 1553г.

английский школьный преподаватель и драматург

Разучивание песни.

3) Усвоение новых                      Маленькая страна в центре Европы подарила       

     знаний.                                    миру гения Моцарта, короля венского вальса -

                                                     Штрауса и великого композитора-песенника

                                                     Франца Шуберта.

Шуберт Франц.

Шуберт Франц не сочиняет – 

Как поется, так поет.

Он себя не подчиняет,

Он себя не продает.

Не кричит о нем газета,

И молчит о нем печать.

Жалко Шуберту, что это

Тоже может огорчать.

Знает Франц, что он кургузый

И развязности лишен,

И, наверно, рядом с музой

Он немножечко смешон.

Жаль, что дорог каждый талер,

Жаль, что дома неуют.

Впрочем – это все детали,

Жаль, что песен не поют.

Но печали неуместны!

И тоска не для него!

Был бы голос! Ну а песни

Запоются! Ничего!

          Давид Самойлов

                                   Песни Шуберта, а их более шестисот, покоряют слушателя  

                                   песенностью,  гениальной простотой мелодий, обаянием.

                                    Людмила Татьяничева   1915-1980

                                                    * * * 

Как много песен

У любви!

Есть песни у надежды

И отваги,

У радости, - 

Их только позови! – 

У мужества,

Высокого, как флаги.

Есть песни горя.

Лад у них особый…

Все чувства можно 

Песнями излить.

А вот у подлости 

И злобы

Нет песен.

И не может быть!

                                    Звучит «Ave Maria» в исполнении Р.Лоретти.

                                    Из всех песен о деве Марии «Ave Maria» Шуберта самая  

                                    любимая в народе.

                                   - Попробуйте сказать, что вы чувствовали, когда звучала  

                                   музыка?

                                   «Что за неисчерпаемое богатство мелодического 

                                   изобретения было в этом безвременно окончившим 

                                   карьеру композитора! Какая роскошь фантазии и… само-

                                   бытность».                             П.Чайковский

                                 Часто бывает, что одно и то же произведение звучит по- раз-

                                 ному. Это значит,  оно подверглось переложению или транс-

                                 крипции.  В прошлом году мы говорили об этом, а сейчас я 

                                 просто напомню, что это слово в переводе с латинского 

                                 означает переписывание. 

В отличие от обработок транскрипция имеет относительно

самостоятельное художественное значение.

Мы послушаем свободную транскрипцию шубертовской 

песни «Ave Maria».

- Понравилось?

- Вопрос вот в чем: можно ли подобный текст, в котором 

говорится о божественном, о высоких материях трактовать 

таким образом?

- Правдиво ли будет в целом произведение? Нет.

- Совместима ли неправда с красотой?

- Да, эта музыка будет звучать красиво, но, скорее, с иным 

текстом, или вообще без слов.

Очень многие композиторы и аранжировщики по-своему

трактуют то или иное произведение, но надо быть всегда

очень осторожным в своих пристрастиях, дабы не прослыть 

вульгарным.

4. Первичная проверка                      - Что же такое транскрипция?

    понимания учащимися                  - Как к ней нужно подходить?

    новых знаний.                                 - Какое произведение какого композитора

                                                              в транскрипции Покровского мы сегодня 

                                                              слушали?

5. Продолжение                             - Какая из двух репродукций, находящихся 

  усвоения новых                           здесь созвучна музыке Франца Шуберта?

  знаний.                                          – «Мадонна Конестабиле» Рафаэля Санти 

                                                        , названная так по имени ее владельца, от 

которого она перешла в Эрмитаж.

- Почему?

- Она нежнее и добрее, спокойнее. Это самая 

ранняя из сохранившихся работ Рафаэля. Он 

написал ее в 17 лет.

    Ласково рассказывает про юного художника

его мадонна.

Мадонна (ит.<mia                              Сколько нежности, целомудрия, любви и 
donna моя госпожа)                        душевной гармонии!

1) старинное обращение                Они в плавных линиях, в цветовом аккорде, в 

к женщине в Италии;                      позах и лицах матери и мальчика.

2) название богоматери                     Удивительно: младенец умными глазками 

у католиков и ее                              смотрит в развернутую книгу, как будто 

живописное или                              умеет читать.

скульптурное                                  - А что вы скажете о соседнем полотне?

изображение.                                  - Чем отличаются эти картины друг от друга?

- Не только красками, но и настроением,

 манерой письма.

- Как вы думаете эти картины принадлежат 

перу одного и того же художника? Разным.

Экспрессионизм – в изобразительном искусстве и 

литературе выражение внутренних переживаний в 

искаженном или неестественном виде.

Это произведение художника Эль Греко 

называется то «Непорочным зачатием», то

«Вознесением Марии».

        Такое разногласие вполне объяснимо, т.к.здесь господствует

впечатление неукротимого движения ввысь.

        И если «Мадонна Конестабиле» была ранним  произведением

Рафаэля, то «Вознесение мадонны» позднее создание Эль 

Греко.

       Произведение далеко не безупречно, хотя и принадлежит к 

числу прославленных полотен Эль Греко. Он написал ее почти за 

год до своей смерти. Как будто что-то надломилось в смертельно 

больном, угасающем мастере.

       Узкая вертикаль композиции заполнена сверкающими, как 

самоцветы, сине-стальными, розово-красными, желто-зелеными 

цветовыми пятнами на сумрачном вихревом тоне.

      Формы растворяются в мерцающем свете, который то сгущает

краски в тени, то обесцвечивает добела. Запрокинутые лица лиша-

                       ются каких-либо определенных черт, неожиданны резкие ракурсы, 

масштабы фигур, их пропорции. Летящий по диагонали ангел с 

огромными черно-белыми крыльями приобщает зрителя к ощуще-

нию начинающегося полета. Изображенный тип полета можно 

назвать медленным «всплыванием». Стихия воздуха кажется 

стихией воды, сквозь «толщу» которой неестественно удлиненные

фигуры Марии и ангелов «всплывают» из глубин «солдатиками».

     Уходит в бездну смутно узнаваемый преображенный город 

Толедо.

     В картине нет ни малейшего ощущения радости. Она создает 

смятенный и беспокойный образ:

       «Земля плывет, как зыбкая вода». Отрывок из сонета поэта 

Гонгоры обращен к трагической эпохе на рубеже двух великих в 

                    истории культуры столетий, в которую довелось творить Эль Греко.

                 Не так неистово сквозь вихрь и свет

       Спешит стрела вонзиться в плоть мишени,

                 Не так летит квадрига по арене

        Венчать затишьем толп мечту побед,

                 Как потаенно мчится в беге лет

         К концу наш век в однообразной смене,

                 Безумный зверь, преследующий тени:

         Круженье солнц – мелькание комет…

6. Закрепление                        Сегодня на уроке мы увидели как по-разному 

    знаний                                 трактуют образ Мадонны художники и музыканты.

- Каким может быть этот образ?

- Лирическим, нежным, добрым и возвышенным.

- Возбужденным, нервным, экспрессивным 

(болезненное напряжение эмоций, нервная 

выразительность образа).

Эль Греко не устраивали каноны, т.е. манера, стиль

и принципы художников Возрождения, поэтому он 

предпочитал вертикальный формат и намеренно

удлиненные формы.

Подведение итогов.  

                                            Конец.

                     Прослушать «Аве Марию» и на фоне:

Спасибо, музыка, за то,

Что ты меня не оставляешь,

Что ты лица не закрываешь,

Себя не прячешь ни за что.

Спасибо, музыка, за то,

Что ты единственное чудо,

Что ты душа, а не причуда,

Что для кого ты ничто.

Спасибо, музыка, за то, 

Чего и умным не подделать,

За то спасибо, что никто

Не знает, что с тобой поделать. 

Владимир Соколов

                    Подведение итогов.

        - Музыку композиторов какой страны       

        мы сегодня слушали?

- Назовите имена композиторов.

- Назовите имена художников Возрождения, о

каких шла речь сегодня?

- Чем отличаются музыкальные произведения 

и произведения живописи?

- Характером, манерой, стилем.

- Какие термины узнали?  «Транскрипция»,

«экспрессионизм».
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